s:q.JJi.wh:1-.

lﬁiﬁ




AMMINISTRAZIONE PROVINCIALE DI MESSINA

ENRICO PAULUCCI

3 giugno - 2 luglio 1989
Palazzo dei Leoni - Messina



L'esposizione di Enrico Paulucci & stata promossa e organizzata dall’Amministrazione
Provinciale di Messina. L'artista stesso ha ordinato la mostra con |'aiuto dei suoi assistenti.

presentazione
Piergiorgio Dragone

consulent! artisticl
Vincenzo Celi, Antonio Freiles

coordinamento
Federico Ricecio, Domenico Gusmano

aflestimario
Arch, Antonello Longo

ufficia stampa

Gino Mauro {Cape Ufficio Stampa
della Provincia Regionale di Messina),
Sergio Perr

progetto grafico
Piero Sacca

fotocomposiziong
Antoning Trischitta, Messina

fatolito
Zincografia Serenissima, Vensezia

stampa
Litografia Giuseppe Faccini, Messina

S ringrazia Pinuccia Cagnucci per la gentile collaborazione



La Frovincia di Messina, nel quadro delle manifestazioni artistico-culturali promosse
per lo stimolo delle potenzialita del territorio e per il confronto di esse con le real-
la operative nazionall ed internazionali, ha accolto di buon grado i suggerimento di
allestire una mostra antologica del maestro Enrico Paulucci.

A nessuno, infatti, puo sfuggire il valore emblematico di una tale personalita. Con
oltre un sessantenro di intensa attivita pittorica, con Ia ricorrente partecipazione alle
manifestazioni ufficiali pit rappresentative, quali la Biennale di Venezia e la Quadrien-
nale di Roma, con la presenza incisiva in gruppi operativi di rottura ad ogni stadio
della carriera pittorica, Egli incarna il fare e I'evolvere della piltura italiana del nosiro
secolo.

Enrico Paulucci é artista rappresentativo, anche e sopratiutio, per aver adeguato la
sua fede e le urgenze da essa promananti alle sensibilita dei tempi che venivano
cambiando.

Espressione di quel movimento, che oggi viene rivalutato a tutti | livelli, il Novecento
italiano, la sua esperienza piltorica si attua nel tentativo di recuperare I'impianto figu-
rativo classico attraverso schemi e tecniche, e soprattutto-sperimentazioni, allora im-
peranti nell'ambito europeo e troppo nuovi per la stagnante cultura italiana d'epoca.
Cosi, Egli, isolatamente o con ricerche di gruppo, senza mai tradire I'impegno figu-
rativo, ha tentato momento dopo momento di misurare le sue reali possibilita con
le sensibilita e le tecniche che venivano affacciandosi giorno dopo giorno con sem-
pre maggiore frequenza.

Neanche l'imperversare delle correnti astratte e informali ha distratto I'artista dalla
figura, come centralita della sua espressione. Solo che le pennellate decise e le mac-
chie dgefinite sono divenute stesura di colori senza soluzioni di continuita e senza con-
tornalura; esito questo che sta in una area di appartenenza tanto all'astratto quanto
al figurativo.

Una tale modernizzazione dell'impianto classico e lezione d'arte e di vita. Di tanto
ringraziamo ['artista.

Il Presidenta della Provincia o Messina
(dr. Giuseppe Naro)



ENRICO PAULUCCI:
QUALCHE RIFLESSIONE E UNA TESTIMONIANZA

Piergiorgio Dragone

nrica Paulucci delle Roncole, marchese e pittore: di lui, riferendo episodi

biografici o tracciando interpretazioni critiche sul suo lavoro, sembra sia gia
stato detto e scritto tutto.
Ma & solo un'impressione; non infondata, ma pur sempre un'impressione: la
verita e che di Paulucci si son ripetute, dal pit al meno, quasi sempre le stesse
cose,; e siccome su di lui hanno scritto moiti dei nostri migliori critici, se ne &
induttivamente dedotto che non ci fosse altro da dire.
Se andiamo infatti ad analizzare pil da vicino la sua imponente bibliografia - che
&, insieme, testimonianza e concausa della vasta notorietd di cui gode I'artista -
ci renderemo conto di come proprio ad essa sia dovuta quell'impressione di
"'gia sentito’ e la sin troppo facile ed immediata associazione fra il suo nome e
la suggestiva immagine del nobile rampollo, signorilmente scapestrato perché
impegnato in attivith eterodosse e un po' disdicevoli, che partecipa con
disinvolta sicurezza al mitico mondo di una cultura torinese “'anni Venti'" che ha
fatto storia ed ancor pil leggenda: la cerchia di Gualino, con gli architetti del
razionalismo, il teatro e la musica d'avanguardia, i| magistero critico di Venturi e
guello pittorico di Casorati, gli stimali di Persico e la breve ma intensa avventura
" dei Sei. Ed appunto il costante riferimento a questo genere di oleografico
quadretto, accompagnato dalla perenne citazione del momento dei Sei (una fase
che certo e fondamentale per la poetica di Paulucci, ma sicuramente non la
esaurisce), dal riproporsi degli stessi giudizi e delle stesse questioni, nonché dal
monotono ricorrere delle solite considerazioni, e talvolta persino delle medesime
parole, ha finito per dare |la sensazione che |a sua pittura fosse un problema
critico non solo risolte ma addirittura scontato; il che, come vedremo, non
corrisponde assolutamente alla realta.



Il fatto & che sino a dieci anni fa - quando Marco Rosci curd per la Regione
Piemonte la grande retrospettiva che offri per la prima volta un'organica visione
e una compiuta rivisitazione critica su tutta la sua attivita artistica (pittura, ma
anche arti applicate e scenografia) - Paulucci stesso si era sempre
accuratamente softratto a quel tipo di «rendiconto storico= che costringe gli artisti
a «passare dall'essere soggetto all'essere oggelio di storia» (Argan, 1979),
evitando quindi le vaste rassegne di carattere antologico (un “omaggio’’ sempre
ambito, invece, da tanti suoi colleghi), preferendo piuttosto esporre via via la
produzione pil recente, e consentendo tutt'al pil, ma solo dagli anni settanta, a
qualche limitato flash back circoscritto anche tematicamente, su alcuni periodi
del suo passato.

Quanto era stato prima scritto su di |ui - compresi | saggi nelle monografie di
Albino Galvano (1942), Alberto Rossi (1943) e dello stesso Giulio Carlo Argan
(1962) - aveva percio il carattere dell'affondo su un singolo momento del suo
lavoro, senza quel pil ampio inquadramento in prospettiva storica che &
indispensabile per cogliere il senso complessivo di una esperienza artistica e
grazie al quale & possibile delineare un bilancio, facendone emergere |l
significato sostanziale ¢ |'effettive valore,

Intendiamoci: alcuni di guei testi costituiscono degli importanti contributi critici
che conservano intatta la loro validita, accresciutasi anzi col trascorrere del
tempo; ma molti non ne erano che passive ripetizioni. E, cid che piu conta,
finivano comunque - malgrado i chiari avvertimenti degli autori pil accorti
sensibili a guardarsi proprio da guesto superficiale tipo di lettura (sin dal 1929
Persico aveva scritto che «le sue opere sono assal esperte nonostante la loro
grazia lieve», mentre nel 1931 Cremona le difinisce «fanto abile da far credere a
felici improvvisazioni» e Venturi lo dice «l solo che si sia occupato dei problemi
di costruzione e composizione ch'egli sa felicemente abbinare ad una
considerevole capacita di colorista») - per confermare il diffuso cliché di un
Paulucci facile e aggraziato, dalle istintive e piacevoli improvvisazioni. Un cliché
ben corrispondente alla fortunata guanto '‘romantica” immagine del giovane
aristocratico un po' dandy che, pur discendendo da una famiglia dove
s'annoveravano «ammiragli, ministri di Stato e Collari del'’Annunziata», era stato
“portiere in prima squadra” nella Juventus del 1921; che aveva messo a frutto
la propria passione musicale dirigendo una fanfara militare e rivelandosi buon
solista d'ocarina; che aveva conseguito due lauree, in Economia e in
Giurisprudenza, al solo scopo di poter continuare a dipingere.

D'altra parte, se ci fermassimo alla generica sensazione d'un giudizio sull'artista



ormai consolidato sino alla monotonia, rischieremmo di non cogliere proprio le
due ragioni di fondo che rendono quanto mai interessante questa situazione di
impasse: I'una - quella relativa al personaggio Paulucci - che risulta poi
irrisalvibile in chiave e in termini prettamente “'storici’”, dal momento che esso &
ormai sconfinato nel regno dei miti e delle leggende (in una sfera, cicé, che
partecipa assai pil della dimensione letteraria che non di quella della storia
dell'arte, per cui & destinato non a filologiche verifiche o a puntigliosi riscontri
bensi, semmai, a sempre pil fascinose affabulazioni); |'altra - quella relativa
all'opera pittorica di Paulucci - che continua a restare di ardua ed ancora
prematura scluzione, perché richiederebbe e presupporrebbe tutto un
ripensamento sui criteri di valutazione, sui metri di giudizio, e persino sulle
premesse metodologiche e sulle definizioni di campo nonché sull'effettivo
oggetto dell'indagine, che & ancora ben lungi dall’'esser stato compiuto e che,
anzi, da parte della critica non & stato neppur impostato, forse temenda di
trovarsi inevitabilmente costretta a mettere in radicale discussione persino i
propri “statuti'.

Vediamo di chiarire, anche a rischio d'un eccesso di schematismo, | termini e |
nodi centrali del problema.

Paulucci & un artista attivo dagli anni Venti sino ad oggi. Sono settant’anni di
esperienze pittoriche un arco di tempo lungo il quale si & assistito, soprattutio a
partire dal secondo dopoguerra, a sconvolgenti esperienze e a innovazioni di
linguaggio che hanno del tutto scardinato ogni fondamento e metodo critico.
Storici e critici han fatto fronte a questo genere di situazione elaborando griglie
di analisi specifiche, ciascuna adatia a comprendere una particolare concezione
ed espressione artistica, applicandole ad ambiti cronologici assai limitati e
definiti: in cid agevolati dal vorticoso succedersi delle tendenze e dei linguagaqi,
cosl come dal rapido cristallizzarsi in formule di personale manierismo da parte
della maggior parte degli artisti, non appena pervenuti ad una “cifra’” individuale
e individualizzabile. Essi hanno invece rinunciato all’ambizione di costruire un
quadro concettuale abbastanza complesso, articolato ed insieme unitario da
poter contenere tutto cio che gli artisti venivano elaborando, ma che
permettesse anche di procedere a una coerente ed attendibile valutazione.
Tale brillante, seppur provvisoria, soluzione si rivela perd un'impalcatura
vistosamente scricchiolante non appena viene applicata a casi come guello di
Paulucci: perché questi “'tiene botta” troppo a lungo e rischia percio di mandare
in frantumi un sistema privo di sufficiente respiro temporale. E infatti innegabile
che egli rappresenti, sin oltre gli anni cinguanta, una delle voci del dibattito



artistico "'avanzato'’; ma anche successivamente sarebbe molto difficile valer
sostenere che si sia limitato a riprendere una personale grafia pittorica,
esplorandone le possibilita di articolazione (al contrario, comungue, di tanti suoi
colleghi che ci hanno subissati con un inflazionato profluvio di repliche sempre
piu slibrate, statiche e stanche),

Non vi & dubbic che, come Argan aveva scritto sin dal 1949, «la volonta di non
uscire da una “tradizione'' sia per Paulucci la volonta di non uscire dalla
pittura=. Ma proprio qui sta il problema; e, nel 1979, & Rosci a porre i termini
della questione: «fra 1962 e 1966, avendo pienamente recuperato la “‘civilta
pittorica’” rimessa in discussione vent'anni prima, (...) Paulucci compie un'ultima
scella, schiettamente e impidamente "'reazionaria’’, senza infingimenti, e, con
tale scelta, salva ed esalla il suo mestiere di pittore. Ritorna al naturalismo, ma
con lutta I'esperienza precedente.»

A quali conclusioni bisogna giungere, a questo punto? Che nella seconda meta
del novecento |'esercizio della pittura non abbia pit diritto di cittadinanza nel
novero della pratica e dell'espressione artistica? O che vi possa rientrare solo a
condizione che ne venga escluso ogni diretto rapporto con elementi ascrivibili
alla categoria del naturalismo? Mi pare che la questione resti ancora guanto mai
aperta e iutta da discutere. Percid, in atiesa che un dibattito teorico elabori piu
validi ed affidabili schemi di classificazione e di analisi, non ci resta che
osservare | risultato dell'impegno pittorico di Paulucci, cercando di coglierne |l
senso e la portata artistica.

In guest'ottica, la sintetica ma calibrata selezione di opere presenti nell'attuale
rassegna mi sembra offra un'eccellente opportunita di esaminare il suo modo
d'esser pittore: tralascia volutamente la fase dei Sei, ormai troppo nota per esser
ancora indispensabile in ogni mostra che intenda farnire un'immagine d'insieme;
ha comunque uno spiccato carattere retrospettivo, in quanto documenta
attraverso alcuni importanti pezzi “'storici” le successive tappe del suo discorso
figurativo; e, soprattutto, per il fatto stesso di aprire e chiudere con un
consistente gruppo di guazzi, da la possibilita di verificare di che tempra di
pittore si tratti.

Era stato Aldo Bertini, sin dal 1960, a rimarcarlo: «/l guazzo costituisce la tecnica
pittorica che pit sponfaneamente corrisponde al temperamento di Paulucai ...
Caralleristica saliente del guazzo e la rapidita di stesura per cui ogni parte del
dipinto mantiene la stessa intensita emotiva iniziale. Esso permetle di realizzare
con la massima immediatezza quella che sempre & stata 'esigenza prima della
pittura o Fauluccl, il colore puro da qualunque elemento chiaroscurale, e di



farne vibrare e dilatare i imbri nelle varie specificazioni formali, sempre ridofte a
zone di superficie, che di per sé si articolano cosfituendo i disegrno e la trama,»
Un pittore istintivo, dungue; tutt'altro che naif, beninteso, ma che pone la propria
vasta e consapevole cultura artistica al servizio di una naturale propensione ad
esprimersi atiraverso il colore e la spontanea gestualita del segno pittorico. Un
pittore di razza - si sarebbe detto una volta - che sa far cantare il colore & che
riesce, a colpo d'occhio, a selezionare gli elementi salienti di cid che ha
stimolato il suo interesse, e subito |i traduce in rapide e sintetiche penneliate in
grado di evocare tutto un mondo e un'atmosfera,

Cel fatto che Paulucci appartenga alla stirpe dei pittori dotati, appunto, di un
occhio “‘rapace’’, posso io stesso rendere testimonianza, avendo avuto |l
privilegio di assistere ad un episodio che merita forse d'esser riferito.

Sin dall'epoca delle retrospettive di Torino e Jesi, a cui avevo laverato, Paulucci
aveva detto di volermi fare un ritratta: pare, o almeno cosl affermava, che fosse
la barba o un cerio mio modo di guardare ad attirare la sua attenzione. Mon ho
difficoltd a confessare il mio compiacimento; ma non vi contave molto, perche
spesso son cose che si dicono soltanto. E comungue sembrava non se ne
dovesse far nulla. A Torino, capitava spesso di incontrarci e puntalmente mi
ricordava il ritratto che ogni volta veniva perd rinviato per | milie impegni che
assillavano entrambi.

Di anno in anno, quando ¢ vedevamo andando a prendere | giornall nell'unica
edicola del medesimo paesello delle Langhe che ci garantiva quiete e frescura,
evitandoci le estati fracassone delle strade invase di turisti, concordavamo sul
fatto che fosse opportuno approfittare di quel periodo per realizzare I'ormai
famoso ritratto, e fissavamo sempre un appuntamento agrestemente vago per
una mattina della settimana successiva.

Dopo aver lasciato sopraggiungere vari autunni, un mattino dell'estate scorsa
entro davvero nel suo studio di Bossolasco: Paulucci sl organizza con calma,
mentre facciamo quattro chiacchiere sugli ultimi misfatti artistici. Mi fa sedere, mi
squadra un po’, e sembra studiare il colore della luce nella stanza per decidere
gli accordi timbrici su cui giocare il dipinto. Con aria tranquilia e distaccata,
quasi dimessa, si fa spazio attorno al cavalletto, spreme da tre o quattro tubetti
del colore sul legno della tavclozza, passa la mano su una tela come per
assicurarsi dell'elasticita della sua tensione, e finalmente si dispone sullo
sgabello: sta prendendo le misure ergonomiche per dipingere, e sl avvicina
percio il tavolino su cui lascia appoggiata la tavolozza, aggiusta la tela sul
cavalletio, sceglie due pennelli da un mazzo infilato in un barattolo e, soprattutto



- tenendone uno teso nella manc destra, sin quasi a sfiorare il quadro -
appoggia un'estremitd di un'assicella contro la traversa del cavalletto e sistema
I'altra sotto |'avambraccio in maniera da equilibrarne esattamente il peso. Mentre
continuiamo a parlare, mi getta un'occhiata sommaria, di traverso, e mi sembra
stia soppesando il volume del mio busto nello spazio, per vedere se la sua
collocazione ed il suo orientamento, trasferiti sulla superficie del dipinto, possano
“funzionare'’; poi, con la mano sinistra, rigira un pennello nel blu e 'altro nel
gialle, e guindi ne infila uno nella destra: lo brandisce tendendclo e, insieme,
verificando |'equilibrio del braccio sull'assicella; ancora un'occhiata e comincia a
tracciare lunghi segni. Ora & silenzioso, mentre le setole del pennelli fanno un
secco rumore di sfregamento contro la tela; sembra pit distante e assente che
non intento; credo stia impostando I'assetto generale della figura: di tanto in
tanto gira appena il capo verso di me, guasi distrattamente, perché sembra
occuparsi solo di quel che avviene sulla tela; ma le pennellate si fanno
progressivamente pil rare e lente, tanto da apparire svogliate; e I'espressione
spenta che ha disegnata sul viso mi fa pensare che non sia per nulla soddisfatto
e abbia una gran voglia di lasciar perdere e piantar li tutto. Si toglie infine di
mano il pennello e osserva il risultato del laveoro con un'aria a dir poco
perplessa; ma se ne mette poi in mano un altro, pil piccolo, e alza un poco la
testa, ruotandola sino a irrigidirla verso una direzione equidistante fra me e il
quadro; e [i si blocca come se puntasse una preda. Ad un tratto, un improvviso
brillio s'accende nei suoi occhi, soprattutto nel destro: a intervalli sempre pil
ravvicinati, prendono a scattare da me al quadro g viceversa, mentre - quasi
fosse vittima di un raptus o fosse caduto in un eccitato stato di trance - tutto
I'atteggiamento & le espressioni di Paulucci mutano come per una subitanea
metamorfosi.

S'e colorito ed & visibilmente in tensione; persino i tratti del viso ricordano certe
smorfie di chi sta compiendo uno sforzo fisico; la mano, invece, traccia brevi e
secchi gesti di misurata e controllatissima naturalezza., Ma la cosa pill
stracrdinariamenie vivace e in frenetico movimento sono proprio gli occhi; ci sto
attento, e noto che a ogni colpo di pennello spesso corrispondono tre o guattro
vai e vieni fra il mio viso e il dipinto; e non & solo una questione di scattanie
rapidita; misurano, confrontano, scrutano, € lo sguardo & come se volesse
attaccarsi, scorre come se tastasse, frugasse o scavasse. Ecco cosa vuol dire
avere degli occhi addosso, penso, e mi viene in mente una frase letta chissa
dove: “uno sguardo prensile da pittore nato’".

Il suo stato di tesa eccitazione visiva & durato sino alla fine, senza allentarsi



neppure per cambiare | pennelli o badare ai colori che usava, perché sembrava
sceglierli con la disinvolta sicurezza di chi compie un gesto del tufto automatico.
Proprio I'opportunita di osservare Paulucci in azione, e dal punto di vista
privilegiato che meglio consentiva di studiare il lavorio del suo sguardo, ha
fornito una precisa conferma alla mia convinzione che egli sia, di base, un
pittore-pittore. Con cid non intendo affatio sostenere che tutto si possa esaurire
in termini di «occhio rapace, aquilinc» (come aveva scritto Longhi riferendosi a
Delleani): il caso di Paulucci & senza dubbio ben pil complesso, e basterebbero
alcune delle opere “storiche'’ esposte a dimostrarlo (si veda, ad esempio, quel
vero e propric manifesto pittorico che & la Camera del cornomanno, del 1947);
ma mi pare una complessita d'ordine cuiturale, tutta interna a problemi
squisitamente artistico-pittorici, senza alcuna condiscendenza di carattere
letterario. Per cui mi riesce difficile comprendere cosa intendesse dire Paolo
Fossati scrivendo recentemente - nel saggio Pittori di Torino a Roma, che apriva
il catalogo della mostra “Torino Roma anni Trenta” da |ui curata con Anna Gelli
per la galleria torinese «Scuola Romana» - di una «lefteraria indifferenza alla cosa
dipinta» di un Paulucci «senza grandi questioni da affrontare se non una pacala
economia letteraria di immagini», Forse si rifaceva a Persico, il quale aveva
parlato di «suna grazia un po’ letteraria di certi guazzi o di alcune tele ben
misurate» (avvisando perd, come s'é visto, che sotto quell'apparente e graziosa
levita si celava qualcosa di ben piu sostanzioso); o forse scontiamo
semplicemente le conseguenze di un incontrollato use ed abuso dei termini, per
cui parole come «pittura= o «letterario», ovviamente usurate, finiscono per dire
all'orecchio di ciascuno cose incredibilmente diverse.

Ancora una volta, percid, conviene attendere che si individuino e definiscano dei
coerenti criteri di giudizio storico-critico che permettano di comprendere i vari
fenomeni espressivi ed artistici del nostro secolo, cogliendone il significato ma
riuscendo anche a valutarne il peso e la portata.

Di una cosa credo di potermi dir sicuro: che proprio un caso come quello di
“Paulucci potra costituire un utile test per verificarne le possibilita d'impiego e |
grado di funzionamento.

Lo si @ appena visto, d'altronde, nella grande rassegna "Arte italiana - Presenze
1800-1945" che a Palazzo Grassi ha raccolto cansensi vasti quanto le riserve
che avevano invece accompagnato la versione londinese alla Royal Academy; e
nella quale, tuttavia, accanto a qualche inclusione di troppo, si son dovute
lamentare varie esclusioni difficili da giustificare: e fra queste vi & proprio quella
dei Sei. Tant'é vero che essi, oltre ad esser citati dalle recensioni come uno



degli esempi di paradossale omissione, vengono regolarmente e ampiamente
ricordati in quegli articoli che, con taglio “da terza pagina”, prendono spunto
dalla mostra veneziana per parlare dell'arte italiana della prima meta del secolo;
sentendo la necessitd, persino nella ristrettezza di spazio cul si & costretti nei
quotidiani e nel settimanali, di softolineare il fempestivo ruolo svolto dal gruppo
torinese con risultati di alta qualita.

Intendiamoci: entro una certa misura, che esistano diverse prospettive e
interpretazioni critiche & assolutamente positivo, ma che su alcune guestioni
fondamentali vi siano dei punti fermi, unanimemente accertati e quindi condivisi,
non lo sarebbe di meno; da troppo tempo, invece, mancano dei parametri
obbiettivi e soprattutto manca un serio dibattito teso a individuarli.

Nel caso specifico di Paulucci, poi, il disporre di un pit congruo ed affidabile
metro di valutazione critica consentirebbe di attribuire il giusto valore anche a
ciascuna delle fasi successive a quella del Sei, compresa la piu recente,
caratterizzala da una sorprendente freschezza.

Dovuta, certo, a un fatto di mestiere; alla consumata esperienza nel tracciare le
linee-forma essenziali ad evocare una barca e nello scegliere, d'istinto, le cromie
che traducono I'assolata atmosfera di una serena giornata marina (sempre
memore della voluttuosa calma matissiana) o le pil scure campiture (talvolta
riprese, ancora fresche, da un segno che graffisce il profilo di una figuretta) che
descrivono ombre e controluci dando profondita e rilievo alle immagini; e
soprattutto alla padronanza dei materiall e al sapiente controllo degli effetti: il
colore ad acquerello che, pill diluito, s'insinua nelle fibre della carta e la intride
determinando preziose sbavature e straordinarie forme dai contorni dendritici
(che subito diventano la vibrazione dell'immagine provocata dal calore che
muove 'aria, o I'incerto contorno di un'ombra, il marezzato riflesso di luce
sull'acqua o una chiazza d'olio sulla sabbia della spiaggia); quello, pit solido e
denso, della tempera che viene disposta, ancor raggrumata, sul foglio di carta,
accendendovi un punto di luce - come talvolta accade con un tocco ad olic o a
smalto - che assume il ruoclo di elemento focale nell'economia compositiva
dell'cpera.

Proprio nell'assetto compositivo - risolto con una sicura e persin scaltrita regia
che equilibra "pesi" e volumi, toni e timbri cromatici - emerge tutta la capacita e
I'esperienza acquisita da Paulucci in decenni di attivita e di sperimentazioni di
linguaggio, soprattutto nel periodo in cui era giunto a una sintesi delle forme
talmente estrema da sconfinare nell’astratto. Basta osservare come gioca di
contrasto fra un nero coprente che pare una china opaca e la trasparenza



materica degli acquerelli diluiti, dalle delicate tinte pastello; e come, soprattutto,
traccia assi e linee che legano le diverse parti dell'immagine e appaiono guali
steccati, alberi maestri, pavesi dalle bandierine multicolori, strutture di reti da
pesca o di ombrelloni: in cid avvalendosi di un segno che sembra
nervosamente incerto, ma & invece non rigido, eppure teso, energico e
risolutivo; come gquando se ne serve per graffire, ottenendo il gontorno di un
disegno, in negativo, da una macchia di colore; o lo porta via del tutto, sino a
cavar fuori il bianco dalla carta abrasa.

D'altra parte, osservando questi suci ultimi fogli, & francamente difficile
considerarli soltanto il risultato di un consumato mestiere, seppur affinato in anni
e anni di consolidata esperienza; e anche la consuetudine con | paesaggi di
Langa e con le marine della sua gioventl e della sua perdurante maturita non
basta a spiegare la sensazione di una natura rivissuta e caricata di affettuosa
partecipazione che si trae dalla visione di queste immagini create con gioioso
colorismo. Anche se continuo ad esser molto restio a concedermi simili
“abbandoni”, credo propro che, se vogliamo comprenderne il senso profondo,
dobbiamo sapervi riconoscere un afflato di autentica poesia.



OPERE 1932-1989



GIARDINO A MALTA - 1832
Guazro su carta, cm. 5846






MALTA. IL PORTO NUOVO - 1932
Guazzo su carta, cm. 41 x33






TAVERMNA A MALTA - 1832
Guazzo su carla, cm, 33 =38






PASSEGGIATA SUL LUNGOMARE - 1932
Guarzzo su cara intelata, cm, 41 %326






MALTA. CASE ALLA MISIDA - 1932
Guazzo su carta, cm, 58x 46






MALTA. MISIDA, CASE SUL PORTO. - 1932
Guazzo su carta, cm 60X 45.5
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MALTA. BAIA DELLA PIETA -1932
Guazrzo su carta, cm. 58x 46






RAGAZZE MELLO STUDIO - 1941
olio su tela em. 46 x 55






RAGAZZINA - 1942
aolio su tels, cm, 46x 55






LETTRICE (interno con figura e statua) - 1945
olic su t&la, cm. B5x54






RITRATTO DI ILVA - 1945
olio su tela, om, 38 x 46






NATURA MORTA DI POMODOR! E LIMONI - 1947
olio su tela, em. 65 x54






INTERNO DI STUDIO CON FIGURE - 1947
ollo su tela, cm. 100X 65
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CAMERA DEL CORNOMANMNO - 1947
olio su tela, cm, 200x 140






PITTRICE - 1948
Olio su tela, cm. 55 x 46






CAPPOTTO ROSSO (RITRATTO) - 1850
olio su tela, cm. 90x 150






PORTOFINO - 1950
Guazzo su carta, cm, 45x61






PICCOLO PORTO - 1951
Guazzo su carta, cm. &1 x 46






RETI - 1952
Guazzo su carta, cm. 61x46






CASTELLI SUL MARE - 1952
Guazzo su carta, cm, 61 x 46






SULLA COLLINA LIGURE - 1955
olio su teda, cm, 90x 120






ALBERI E ROCCE - 1957
olio su tefa, cm, 90x115






SULLA SCOGLIERA - 1960
Olio su tela, cm S0 =75






FEBBRAIO - 1961
0lo 8u 1eda, cm. S0x 90






“SICILIA" (FUOCO SULL'ETNA) - 1963
Oip su tela, cm, 45x 14






GRANDE PORTO - 1963
Clio su tela, om. 140 x 200






SUL BRACCO - 1963
alo su 8a, cm. 145x 100






IL DIAVOLO IN GIARDINO, - 1963
olo su s om, S0 x 150






CAMPAGNA - 1964
00 su tela cm. 90X 75






ARBOREOQ - 1966
olio 54 tela o 145x 115






ROCCIOSO - 1966
oo Su tela, om, 45 %95






MARITTIMO - 1968
oo su tefa, cm. 130 x 200






CAMPAGNA - 1970
a0 5 tals, om, 120%






thE E ULIVI - 1871
olia s tela, om. 50x40






CASA DI LANGA - 1583
olio = tala. om 30x 40






LUNA LILLA - 1986
alio su tela, cm. 50x 40






NUVOLE SULLE LANGME - 1988
ol0 Su Wi om, TOx35

DESERTA LANGAAUM - 1988
oo 8 fels, ome 70 %35






GUAZZO n* 2 - 1968
Guazzo =i carta, om. 51 %38

GUAZZO n® 1 - 1988
Guazzo su cana. om. 50x35






GUAZZO n° 6 - 1988
Guazzo s cana, cm. 57 x37

GUAZZO n® 4 - 1968
Guazzo U cana, om. 50x35






GUAZZO n° 3 - 1988
Guarro su cang, ¢m. 50x325

GUA2Z20 n® 5 - 1988
Guazze s cara, cm, 50x35






S. AMBROGIO Di RAPALLO - 1389
oo =y tela, om 8D x 60






NOTA BIOGRAFICA

Egonoo Paukicsl & nato a Genowa |l 13 ottobre
1

Trasternos a Tonno ancora ragazzo, Gqui compl
gl stuci dassc: ma ga durame || lceo si el
velRtla @ sua incinazione per [a plira e rmeantre
seguiva i corsi universitasl comincid a espore nel-
le mostre larnesl, partecipandd enche per tre-
ve lempo @ gruppa fulunsta.

Datanra dal 1827-28 1 suai porni ncontri con gueli
meeramulmaipmmg:” 8 sovegiudcati
di Torno, scpratiutto con atl, Menzo. Ches-
ga. Lavi, Bozaett, Spmmocc Furono, que-
ste amc@e, particoamanta stimalanti @ posit-
vvapet la sua formaziona.

Nel 1928 = reca a Pangi gove soggioma a un-
g0, concecendo codl da wisine la patura france-
sedal'umpwsaonsmompd specaimanta inta-
reswodieowomd , Matsse, Du-
'ty Braque, artisti ci wnmumnlm
a3

Nel 1929, & ritomo & Torino, w un! con gl @mic
Cheossa. Galante, Lavi, Menzio e Bosael costi-
uendo il gruppo de «Sei pittans. Quasio mavi-
menta ebbe vita breve ma nilerss e non nutle;
avendo n Liondlo Veniwi e in Edoarco Persco
Gue Fnpareqy b sosten i & consglar, gi bal-
12 por un'ane ialians livera, aperta ai viali fer-
mentl euroga Dopo le lorunate mostre del
1820-30 a Toeino, Genove @ Mitano, 1 gruppo
praicamente 2 sciolsa. Paulico, Menzo e Lewd
ranneco ancora neema nal 1931-32 mostre a Pa-
rig. Londra & Homa

Dopo questa preme affsrmaziont Uathwita d Pau-
lucel fu 3528 varia e mtensa e lo pord a nghi
sogguni a Roma, Frenaze, Pangi, Loncra, a strn-
gara stimelantl amczie con pittan & ansh in ita-
lia e huon,

Intanto ko grandi rassegne saliane, dalla Bienra:
le & Venezia alia Quaddiennale 4 Roma, gi de-
dicavans maste o sxa personili; & Innumens so-
no ke esposiaon al'estero, collettve @ pessora-

A, & cul partecipd oltenendo prems & Heoneet-
mert. A Torino, dove non esEtevano alorg mer-
canti aggiormnati, né eodalzi @ musal attenti ale
ruove lendenze dell'enta, fondd con Felca Ca-
sorall o stucko Casorati-Paulucc, dove organiz-
26 perecchie mostra d'avanguarda.

Diressa pol sampra con Casoratl, o studio »La
Zecca» dove 8l tenneno maostre che per Il dima
d allors & corgideravano all'avanguardia. Cogl
ral 1933 fondd & diresse || Centro delle Arti che
prasentd 8 Tonno artisti come Manzl @ Longa-
resl, Maccan 8 Semeghinl, Bosal De Piss e Scia

oA

Nal 1939 Paukicai & chiamato alla catiedra di pi
tura defl Accacdernia Albarina, |l sus in

lol:wb I'inzio di 0 aftuali anerdéament degl
shuch,

Nel dopoguerra, con |'alirgamento degh artzzon-
ti @ ke nuove esigenze esicbche cha andavano
matwando, Pasuce arfcchi @ rinnovd le prophie
espevienze; la sals allestita nel 1956 ala Bienna-
le di Venezia segnd un impoetants momento nel
su0 sviuppo artsico.

Nel 1955 fu chaamato alla drezione del' Accade-
ma Alberting. Presidents dall Accaderia Albee-
ina i Bella Anidi Taring, Accademico Nezionale
d Sen Luca. osil'Accadama Clemenina, dell Ac-
cadamia delle Art del Disepno d Firenze.
Delle sue pli racend mostre sono ga rcordars:
ral 1976 la moetra «Figure @ ate opere
1941/1955. glio Studo o cortemporanaa
e immagnix di Tonino, nel 1978 la grande mo-
sira anlologica ordnata dalla Ragions Plemante
8 ancora nel 1978 I'esposizane personake iting-
rame nel prncipal Muses Finlandes:; nel 1983 Ia
Mostra antclogca det Comune o Genova,
Opere gi Paukicsi 5i rovano in molie gallerie o
muses italiani ed esteri: Roma. Torino, Genova,
Miano, Palermeo, Pargi, Londra, Mosca, Busnos
Alres, Caracas San Paolo, Tel Aviv, Haila, Mon-
tred @ gl Gabana degh UM a Frenze



ANTOLOGIA CRITICA

PACMESSE AL MARE DI PAULUCCH

\'orzzorte serpeggia lungo Il goifo

defla sera che svampa nala sabba,
dandola I'ans in fogle & plopgia

& un grcdo cho affonda, & secco |l barlume
dove ha sentto un segrato |'egonia.

E ehi vudle ficarcare una 1053
S8NCcora Non Nnata e Ga s riposa
dentro il seme futuro d'ura zolla?
ANCOMA NON Vissuta gid respira
nal‘adore g atanco d'una brezza,

Sul batrelie il lempo ba lavorato

con ni @ strapei e velen ¢ fruste,
stndufo tra g aiber ron

e balena | gabbiano Innamoralo

ne vamo cha trafela & brusco schianlo,

Trabocea B vita dai suo cakca

e in ogni sembianza una gocoia brutia,
la rrosca che trapunge frestolosa

il suo macatto colore d niente

nea scampa alla mano d'un passeggevo.

Libevo De Lipsvo

Paulicet 9n da quaiche anno fa s & propesto co-
me mata. glla quae lentamante avvicinars, uns
progresswva nduzone alla essenzialed del mez-
2, irsleme 8 una gradug’e eimirazions colle pia-
cevolzze eplecdiche di sagna, dell: fioeiture vir-
uesishche; e infire un pesssgpo &4 post inpees
SONISmo, CoN 3 SUa asasperaaons piticrica o
un samplice dato naturale, a una costruzions dol
quadra in cul Telamento neturakstco dal soggeta
sia elavarato ¢ trasformato in convincenis e coe-
renle fartasia, reta da poche e skure sy in
teme. Al modo, nsomma, dela pii solida tadh-
200 pilocica. L'eserczio indelesso sulla figura,
nala quale dapoencipio parve =
187 meno felici che nd paesaggio, la figura e |l
rudo, 1entes inlunzane purasments composiive
a tonale. 18 nalurs morta, ¢ egll torna con diu-
Wweno Impegre. gl hanno dato | mezzi per arr-
vare a quella facoits pmonca ganerale cul ogl tan.
e, @ che non & atra se non quelda possibilita o
lavoro cominualive, sorratto dal’espevienza o dal
mesters, al difvor dal bisogno & una purdisale

accengione isprata, quale i insomma |l modo
di escera @ di laverare ded pittord in ogni tampo,
pnma della rvoluzione romantica,
Cccomerebba seguire || pitiore nelde tappe d que
510 SU0 CAMMING, & vedere came, se fino a non
maito tampo 1&, nella pratica di quella sua nuo-
va concezione del quadro, i colore imaneva a
frath un pOCO QENENCO & decorEtvg, | rapport|
[ano venull 1acendo saempre pid acus e precsi,
TR piU convincant. 8 come quella ssdtano.
e un poco programynalics ael calere, sampre
vivacisamo e squilanta sino B0 sindare, & su
verula addolcendo, coma.per LNa maluraznone,
Sing glle tanaith riposate df takino tra gl ultmi di-
ping, & sino ~ oh meravigia — a tornare a certi
tond beuni che da lempo parevano proeceitt dab-
la pittura, da questa pitura & ispacie, come sl
vada, Inuna nalura morta SJccoeissma @ pre-
Zicga (Per un allro di quest quadrett!, un inter-
no & tencaggl con due oxicsn fgure femminil,
tutto festosta di colore, pit che | norma dl Matis-
50 non vi mdemora forse dentro quatio di Dala-
ao%cm quedla calda gmosdera d serma, furche-
508

Irsomma (| nostro Paukicei, che @ sula trenting,
@ in vvacisema etthvta dl lavoro, ¢i semben ab
b parpcchie corce al sud &rco. & credamo met
terd canto ol seguire con sRenzang, | prossmi
ami, gh svluppi della sua ane,

Albevto Ress! (1833)

Net 1831 gl inglesi, Irequentaton assicul dela 1i-
viera ligure, ebbero la soddistazione d vedere
esposte a Londra, In tre stanzetto cala Bloom-
sbury Galery, slcune pitture ¢ guaza d Enrico
Pauluccl In queste pitture erg variaments avo-
cato || paesaggio che ol era caro: quel paesag-
90, doo, irruppato di noa, rel guale ke palme
egine s alternano alls smize panchine & i mo

numenting inzuccherat di fronte ad Lne mae me

[enso | cui azzurrta pare sspettare cgr pes Lo

heagrn di stagicne ¢'cpera e barcha pane di
glicnl da corsi florealt. Questo mare. queste pary
chine, queste palme, questi monumenti, Iutts
questa noi, nes guazzi ¢ nelle pitture o Pavug-
G, trovavanse un commentators softle, decralo
e arguto, che aveva saputo govars dal'ultimo
ma forse non definive impressonsmo che pre-
codatta aire coment Pl velorianis se non Dl ou-
rature. afudemo, lanto per intenderci, all'rmpres-
sonsmo o un Matisse. De alora 5ono passst



quas deci ann, ed Ennco Paulice!, dopo esor-
di tano vieni al flo del suo sentimento inlzde,
ha continueo ad arcchire @ ad estondere le sus
Inzagel & le sue caule esperienze. Dopo Lon-
dra o nved:amo & Roma alla Quadriennale del
1835, Cataments quell'espasisione, tratts luoe
datl'aternti in cus g inespedti & gi impasienti vor-
rebbarg vedare ogn mostra grande e piccola,
fu mpartenta per molti pitton.

Alcuni crollarono fragorosamente; altrl addrittu-
ra tnonfasono;, aln sncora vennarnm a rovarsi nelie
PR strane posZan

Paulucei fu uno o guali che, ca ra accorgem-
mo subto, stava sanza vertigini, I'occhio limpe
do o l'anmo tranquilo. Dala sala di Pauluco, rav-
varando brscamente i rioordo deta meoetra on-
dnese Fle pitiure che avevamo so8t'occhic po-
1emmao constatare che |l lieto @ svagato impres-
Sonsmo degll & avant, qu S ara rasscdaio,
avevs acquetalo volume e ording, 51 era com-
plicato o incenzan e di apporti nuayi,

Nelie sue ulime pitture che vengono ora espo-
sta glla Galena deka Cometa, = nota un alleg-
ganmerto del coore che nela sals defla Qua
driennale neultava ancorg un po’ Canics & mpu-
ro. Pur senza rpudiere | eeperienza costntliva
dagh utimi aml, Paulucei con interess & atlen-
Zioni tutte dverse par voglia tornare aka felicitd
immediata defle sue primea opere. Seqgno & che,
aftravarso moki asperimentl, egll tiene a occhio,
con lodavole coorenza, 8 qualitid che gk sono
propee. E di questo dotbiamo assana grall & pit-
tore Sornese; il quada @ nuSCto 3 Crooscrvang con
mols precsonag o impidsa la provincia cel suo
gusto dele sue preferonze, A chiungue, granda
0 pocoio, non chiederemmo o ph.

Alberto Morava (1938)

Ned pitors Pauiuco na cosa che mi piace (ed
& A NoSIC vedare pracipuo per 'artisla vers) &
2 5corMa. cne nel grandl va 8peeso accompe-
gnata con un'alira oota; \a sportanaid, l'imme
dixtezza, una sona o irfalitda maravigloss, ma
che & sampre lodavola,

La quaila del nastro geovane atista ha || dono
2passd di Ln bel'accento, dono che s rivela so-
pratiutio nele compeeinoni pil: sempld, in quale

dove agl ha saputo rinunciare & una IropRa W
va ‘gowrmandisa’ di toni prezios o di ricchi as
cosiament), Forlunetaments per lul @ Pauluoei &
dotato di gusto, cha manca purlroppa, come &
noto, & molll dal nostr pitorl

.. Wiumo daf battsll, santiti un po' come sppest-
zion, ti fa pansare 3 com maestn dal sattecen-
0. Marco Riccl 8 Magnasco per esampa, sen
za milla fogliere o attuale & questa piliura che
per ®iro lato sl riallaccia @ auves’ diFrancia e

el Belgin.
Filipon Oe Plais {1943)

Quanao | nosin plten erans costratt a difende-
re in polemca perfing | diitto @ dipngere, pld
g'un'ea londarnantak & docadula a pratico ar-
10 ¢una disputa che conl'arle aveva po-
co ache lare. Una o queste, [ tradizone. Con
tro |l sopruso di una lraciziene abbigatonia '
salvala una coeclenzg di Slord; ma accedisre a
pron 'anttes dl vedzone @ atualdd era gid can
cadere, n campo tathco, un pumno ala parte av.
versana. Per la quaw ara meeo anilico polems.
oo esamplarg in Hataedo o Tizano una tracizio
ne pensata, m ealth, coma domestico ralleai-
smo. Ma se in pl maditative coscranze {bash G-
tare Carrd) il probiema delia trad@one i pone-
vat in termini ben alinmanti gravi, s trattava por
sempre di wa nserva 0 d un'aporna talana dle
pu atlush esponienze ewropse. Eppure essteva
e kadzare europea, b tradaione odl'imeres-
S0nemo, rispeita aks quale non ¢'é finora fatto
od atleggiamento del gusto modemo che ren gl
Euwicni 1 una necessana pscendenza stonica,
clo va terwulo presente quando si parla di tahu-
Nl pittan meno duraments impagnat degh see-
manark: di Teel, di De Pisis ¢ di Pauiucsi,

La priwa di Pauluccl &, canamente, una pittura
derero la radzione, ma una radisonse che s
chiama Cazanne Pub assere un limile. Ma rigpes
e ai froquent tentatv di ndurre parling || Cubi
=0 & un meduio itEIano, QUESH un NUOVO clas-
sicismo (o 'eguivoco, al soito, partiva dalia 1a-
53 inlerpretanione o ne come «=oidifica-
tare del'impressanisTos) gudicheremo inatiuae
ura cosl chara e cvie parlecpazone a quela
cultwa auapes, nela quide Cézanne non rap-
presenta § punto ingle o di caduta, ma § vartice
delia parabola mpressionisia? Tra una interpre



tezone cha revvel In Cédzanna I'inzks i un nuo-
vo inteletiualsmo, ed un'altra che nala sua (1
Iura riconosca per [a prima wolla definilo, come
pena alfivia menle, 1 valocs del santimanto, que-
Z'ulima &, criicaments, |3 gusta conena nei
SUoi termini umani il problema cha V'alira raapo-
na ¥ RN umanishicr.

Nolla pitturs di Paulucei il problema dela realtd
{1 amatifs di Cézanne) imane una condzione o
cville 0 0 cultura: quelia che autarzza in un pa-
no d coarenza e tgnild umana la vita del senti-
mento cha Infes, quando nen Sia cosi schiarta
e risoita nella cosclenza. rimane, anche net pu
serrati formaksm| dels pttura contemparanea, ir-
rormeents effusions romantica. § «molivoe non @
pile uno schema capace of colmars e ivelam
nela pithura; e propno par questo Getacco da un
sssilartae problama dela raahd |a condizone spa-
zale (ch'e quala nela quaie & farmulz ogre pro-
blema dola realid) 5 nsolve prima suda tavoloz-
za che sulla Wwla nella mescolanza del colore &
nel contepgo del tona puttosio cha n ura stiut-
lwa disegnaliva o coiorstica. D qui la partenza
reflamenta caesistca d'ogni nota cromatica: an-
che nel smidel pid puri & squitars nirisa o stratl
@ dislanze d'almosiera, sostenuta dait un impici-
10 presupposio di apano e anlo pil legata in
uninmera Sntass Wrae quanks pd soiolta e lrata
ned canfo. |l sentimeanto pitonco s contiene cogl
in un efietto oltremodo eolecto; ma niert'aiatto
sorsuale, della materia cromatica, In una temta
scura v costruttiva delia pannetesa, 10 une procita
e avveduta accoglienza d futle k& occasionl pit
lariche: 5i sorreqge n uno stringents nicaizare
di contrast dove § tono = @lza a fissa nel lim
beo, ¢ & lrivna 0 UNB MOBsa QUSIEPEOSZione,
Inun viva cantesio o zone, cha lascarehbe sup-
porre un pessibile approdo nal’arsbesco matis-
818N0, 58 questo nan lvsse, per 'appunto, e sa
atravano I'nzak e provesono conlatto con
ufy. | pmo avvio dells cariera pittonca oel'ar-
fisa.

Anche Paulucd, dunque, muaye ala roarca da)
o =clomentans; ma Invece di carcare la rd
o lematics, o lo schema, della lonma, & partido
dalo scherma per ragglungera la gusificazione
inlerna o umana forma. Percid fa sus w-
sone, invoce d contrarsl, & dilata n una sem
pre ped larga ospanenza pranca. [ 2uo pud sem.
Deere, & nela seng cromlogica pud essare day-
Y20 uN CAMMING & rirgs0; Ma viven e agire

una fradizaore significa rompere ad non passe
Im continuit per costruire, cilre |a comearone
ampeica de (3% |a coevenza di una cascienz
i stovia, Allora s'intende coma ta volenta ¢l non
ussine da ung «tracizone« 53 per Paulucel i vo-
lontd di non uscire dalla pittura.

C.G Argan (18948}

Paulucei & crescuto soto # eagno dalla piwra
hata ed a queata s & amabimane dannato, Leta
1u la sus naturale adesicns a Racu! Dufy ed a
slauvess g tampl lontani dela sua andata a Parn-
gl ancor pil fefca per Mmnesto o Iigun cadenze
{cadenze, non dalkettl) un suo collo perodo o' n-
venaani popolar tutto vemnics & tarche, caldi n
fonac: di Mviera, polpose vegetazion; ¢f volla po
auell'ra ai Dio dals guerra a fargh mesgre 1 50r-
wna al suo canto, & biruciargh | oolor, a contor
cergh ¥ segno, g da lar dra il nome di Van Gogh
sacondo || vozzo di rferita ad akrove quanto di
Modholncasa.Oogcheeqla'edM.
appanato, in che senso 5'applcherd | vezo che
abibramo defio? E e, almeno noaln non o conr
tinuasamo atlatto? S 53, certi mod) sono nell'a-
fig, vanno € vengans come | semi che porta |l
vano e.non cadona & caso: vedamo un po' co-
88 ne creaca di volta in voita.

Ned 1erreno di Paulucei nen son mai sbucati ol
cardi né tanto mano dale mendmgae’ puo par-
tara un valeno &d ecco che Vi &resca qualcoss
ai pacevolmeme commestible, magan d'aufo-

neo, :
Qualls stesse parole odeme che ordinade altrn.
maentl sucnano sfiducia, vendena, protesta, an
goscia di questo o d) quellc come va d moda,
nelde mani di Paulucc sl erticolans al servizio ¢
Guedla lietazza che doavamo.
Non & risultdo ca poco per colul & quale, come
al Paulucsi, miace o vivare @ gll place che viva:
no bene anche gh atr: @ par no spettatar ormai
a2 di massacn da sakotto,

Italo Cramone (1945)

La vicanda amstica d Enrco Paukice: ha un in-
210 cha meriterabibe pil O questo brove cenno,
in guanto & legafa alia lormazione del gnppo cde
«Sgx of Tonno, promesso da Edoards Persicg,
In netle polemica ool novacantismo casaingo o
fascista, || gruppo torirase era siato crealo sotto



una cwiosa msegne 'Olympa o Manat. Oggi
questa insegna polrebbe sembrare roppo «<las-
eicas par definire « proposti dl un gruppo o pit:
tori d'avanguirdia. Ma sllora, nef cima prowin:
cam di Torno, nsegna di Manet acquistava un
praciso sgnifcato, «Nol chiamerems eurcpe
quest pittar,, scriveva Parsico nel 1831, che nal
campo defe an figwalive § passan: 3ssegna-
19 alla comente di ides promosse da Lionalo
Ventur per un gusto modernce. E 8QGUNgave
wArtesti @ incatistiugll |, si trovano o tronte all'vm
pegno di una nvoka morde cie presupponeva
unavversona irnducible die ee e al maetoal
dedi'imeligenza italiana degll ulimi anni. Natu-
radmente, nessuno neso | problema di stie che
= eva poeto dala moslra G& «Seb  Questo rac
colto e savare europeismo & tuttava degno d
egsere assunto dalls nuove gaenerazioni come
i motivo pi: ongingde ded loro lavoros. A distan-
za o mos anni le parole di Persica hanna un
valore quas profetico, purchd g'inkenda ['suro-
pelamo nal suo gusto sniticato storco o rivor
15 contre mib sautarchics dell'are, di aspirazio-
ne all'universalitd, & anche di diesa del valcel
dellg civitd occidentala.

Otime iniso, d Paukics, accanto & un an-
matore come Peracy, @ nell'ambito di una scuo-
la wmodernss, come quela o Liondlo Verturl
Persico parlava alora o .una grasa un po’ ‘et
wrarla ¢ canm Quaza © & alcuna tale ban misy-
rifie, 8 aflermando che <'arte d En
rice Paulusel non & decorative né fvoa: it pit-
\ore conosce troppa bene & valare di una inoa
o un tone, @ perckd e Sue opers 5000 assal
esparte nonostanie a kro graza have, e nesco:
No a8 commuoverc & oma dells lofo semplich
&« L'@same crilico deba opare racent viene a
confermare Facuto gccenno di Persco, dopa
quas trert‘anni, La inteligenza 8 |3 doganza ded
I3 «viganes dal pitore genowase polevano nfat-
b far porsare & una 18C1MA un po' caligrafica,
risolta in und pIERcaVOaZZA MInosa, per ine)-
darci, aita Duly.

Ma Pauluce aveva ga superaio, Nele sua mo-
“ra del '35 ez Quadrennale di Roma, quela
f&%e un po” 8stemMa, © e era ben conacio, per-
ché accannando a quanto aveva fatto fin‘aliora,
scriveva nal catalego della stessa Quadrienna
le «Sagno di wale evaluzione congdero la mag:
gior chiarezza e sampicitd raggiunta € aha pro-
va superato il peredo poemico, suparamento
che & condizone indispensabie per realzrare
in arte; ceal come mi & garanzia dela legitlimea

di ¢y cna taccio I'ntima necessils dala quale
gento che la mia ODera Nasces,
Di fronte alle mediate composizon: o Casora,
le vaduse ¢f Paviucd apparivano degll simproy
vig, Srati via alla beava, con una drofta regor-
denza dell'immaging al dati d un'osservazone
sottintesd, spirata da una piena folctd visiva,
L'suropeismo ¢ Paduco, col passare degh an-
ni {e quall aary), 8 & configurato in alii mativi,
mene estemi @ o riflessv
| prmi gagn| di QUasto Mutamento Son0 avverll-
bili dopo || 1945, quando |'ltaia arlistics irevol-
58 ogni bamiers provingiabe, velgendcel all'Eu-
ropa, per rscattarsi @ por riconcecars. Anche
Paulucei, eenza radre 56 stesso, inzid da Que-
la erisi comune un processo ¢ revisione & di
apoeoiondimanto che ke apere odama rivelano
CANCIUED IN UNa nuavas & wio matus sintes! pit
torca Sarsbbe piuttoste azoso rcercare defa
inuenza pamcolari nel'opera d Pauiuco: & po
gluso Invece indcare una fonte, per ui e por
wanil sltrl artsti conternporang, N8 ayvarsons
al pcasssmo e neld ripresa sistemaica del me-
1000 8 1aoche colteate dal slauvess, In cortl cas
arrochita altraverso |'espenanza anmaince o
Kanginsky ¢ & Klea.
Panilucci ha risaborato I'impressone immadia-
ta dal vero col necassanc distacco della roamo-
ria: @ il melodo daa pezzature 8 imarsio & stalo
Il mezzo PO propeo a lrenare la facith dela pan-
nellala e & oedire 18 trama di una vara compos-
2one, in cul ognl tono & al suo posto, controle-
o da una sena deopling formalke, Paulucct non
ha umiliato in questo modo la prepra natura,
La annotezione colonistica gaa & uminosa &l 8
fraglormata i una composizong Pl chiusa @
nlonata di volia in vota su scde dl azzuri e of
verd! profond. Riorna, con allyl accane, nella
Juca pi: vera della farnasia, 1 tema delle veduie
di poeti @ dinsenature, 0 cul nparano barche
8 bastimenti.
Il dmegno e il cotare di quegh scall @ di quolle
vale sule stesure pane de foni che compon-
gona gli spazi ded cielo & gal mare sono le nate
domnanti delle armoms manne, creste da Pau-
lueel con la naturalezze di chi lungasments ha
QSSAVED € BTN,
«L'intima nacasstas, della quale 1 pitoee parle-
va nel 1935, oggl gusidca con pid chiara evi
danza |'opera matwa di Ervico Paulucch
Giusappe Marchion

(Preeentazone alla
XXVIl Biennale di Venaza - 1954)



Da anm & anri, Paulucci of npate (s sua grope
=ta di felcia. Cl sono pton che continuang iutta
Ia vita un loro discorso sulla felicita, dal grando
Matissa a Duty, piteri cha definiscono 1 male del
vivera attravedsa || ioro contrano, |8 falcth rag-
guta: @ il loro non & un discorse di avesione,
& un battera { chiodo secondo per secondo sen-
2 =mettera mal: 8@ 13 vila pud essare ooal N un
S0 momanto parche non pub assere cos! In ogal
casa? Ma le Immegini di leicitd oggi non sono
stabil e corpose. vivono della rapidsa d un ac-
corda musicale, della fragiita di un respro, Pay-
lucai ¢ ripete oha 58 b 6p8ZI0 PLS Bssere UN Pic-
colo parto o gotio, | tempo tattere o barbagio
g'enda, I8 presenza umana svettanti alberatura
a d'imbarcazon, fa durezza scogio incrostate
d'alghe. la forza esplosiona di sole contro i alti
8 sirath mun giall delle case, questa & la misura
di vta che dovremmo tenere sampre, regoan:
do ad 6ssa | noelri praposti, I nostre embizien:
Ma futio questo potrabbe partarci anche a un'm
maging falsa o Paulucei 58 non dicessime che
| wuo rapporto con § ledele pesaggo & quelo,
falto di atfenta pazienzs, dol nativo, del rera-
=0 che resta sedulo al tavolno i ferro dal cafts
U porta quando g ultim ferestier 32 ne sono
andst, e sa che & quele ore, o quole staglont
& 20l lul & conoecere il sagreto; 6'a |'accenszio-
ne del buano cha da i3 vila in un sdonismo tem-
peralo dal’uncarstatsment del Igure, daka scet-
tiosmo ol sgnoe, G rigare dal lacnese di ado-
zona: T il peccato di puntare o su una fragi-
‘a goia e "abisso deila vanita del 1utio ¢'s Il pun-
%0 O equiibno perfalto, atico @ poslico insieme,
che & |o ssle.
Ulhimamente Peuluoci va carcando & di 1 del.
I'doganza del suo gicco mustale Una verits pio
fanda, 51 stacca dala spanga o va carcando le
fipe scascese e faticate del’ertrotara ligure, con
Quack dale suparfic cromatiche fortemenie con-
Irapposte, daitagl durl. Non & il dramma in ato
-che cerca, neancha qui. ma |l dramma domina-
10, laho eredith ed eapenenza, calore ed ombra
I oA, cosl come & sua felcta & quela gid avu-
18, Quelia che gid ol & diawo le spalle, ma cha con-
fioulema impaipabimente 8 ponade con no
ftalo Cahino (1959)

In itata la grazia ha poco peso, e le danne, quan-
o mai trascurate, pio che portara sula bocea
negh ooohy, |a tengono a freno, perché Fuame
non na sia geloso & non 'abbim in sospetta. La

giod, vwaddio, ¢ sarebbe de gndare, ma & fe-
wore d venilo, @ 1 50lo popolo & sbandierara, solo
all unmi arstocratio &g avera quae una dolce
mali2a negl cochi, aviat varso § tramenmo. cer-
1D, ma con una puizs da primo gloeno o scus
la. Cara doice vita, come un sale tiepido, come
un sottovoce di parake amorase che vorenrens
dre 8 sscolfere.

Questo mondo & uscio all apento nel nome el
I pittura. e la grazia, pio della forza, rests a vine
cere, il respirg tiene Il cislo. Altraverso gt amai
un pittare come Pauluccl ha svato tuttn, succes-
80 di eritica. e di pubbiico, € o scucla, ma, ala
fine, & per Fmpepno 518630 CON cui % o fato va-
lare, non gii & stato ma riconosciuto || dono del-
'3 versatilea, dell' «andantes che mai gh toglie
Quota, I'shesza della sua grasa poigrafics, la ve-
nta del buan smangue.

Fossa oo 'anosa immedistazza vsive in cui la
cultura pittorica di Enrico Pauuccl ognl volta per
ogni quadro, & risolve in istinto, In un dare-d-
prima= che gl asseconda la sua pil ripseta al-
fenzione € 1a sua atona, nal gid potrenyna 1ico-
NOSGETH & MESso lornese quel pigho A glowen-
1l che sambra sdablarks d'ogni nconcecenza &
passalo @ stuario n una progna
e del tompo, parpalusments viva,

Non & un rifarci & genevico eurcpesmo, o cul
tante volle 5i & parlato par | «Sei di Torngs, Fal-
larmare che la rmobidta, |8 sorcresa emoliva, ['e-
legante destrezza, proprie dl Padueci, sono da
rconcecare nella qualita dela sua piltura: cuali-
1 che & accento sorgvo o colore, azzardn dale
sue libare ipotesi e della sue astratte deazioni

Era nacaszano |'infalibio istinto nal vestirs ool
Proprio umore che sofd una grande educaziong
di pttura parmatle: &, questa, Pauluoc I'svevi
nel sangue, con la miracokesa malnconia propria
di un «dandys,

Ly sua ntefligenza ha I calmo fervore @ un ni-
cambio ragido. spontanao. quanto la ritroes sim-
patia che oo ama dars e ricevers dal mondo:
rapudo co% egh pud volgare in esperienza la pe-
ranne disponibigd d'ossare se stesso

Credo che per Paufucc sia propria questo || fy-
£0 delia sua mmagine pil: scatlante & pal 1bara;
la propnia invanzione, il propeo goco, i perso.



nie aratica nel eagno, acchito immedciso de-
'mmaginectiore Ul banco daba 18, rispondo-
no B questa chamata esistenziale di cogllers ||
bersaglio G una gica pittarcamanta lisca.

I suo pamcolara astratismo cost non & st2o I'oc-
casana dal provare «alircs, In un Provvisoro ser-
vign dal'idea givsts, ma 3 stuazone semgre im-
minarse di tutlo § suo vedere qualio che 1a pittu-
18 INVEMa Otre 38 5tossae. @ $3 pure conlro di s,
ma BNCOra per propria immagmie

lo %0 di parto che pittore vero egli &, o insolente
par allegrezze (le leopardana «allagrezzos), na-
nostant il suo riserba. La graza gl & nmasta nel-
fermare e negh ooch, @ sul traguardo nitido della
SUB pillura pOlrebbe 855aro Campiln QUESID pas-
saggo SCito da Proust pee | Su0 mcantro on
I'attrice Lucy Gerard sulla diga di Cabtourg «Era
una sera incartevake in cul # calare dal sole ave
vE dmenticato un safo coare, | rosa Ora | suo
abilo &8 Wito rosa e ¢a lontno metteva sl cle-
o amancong || colore complementars del crepu:
seoln. San rmasto & guardare ungamanta Gue-
sla fne macchia rosa. e son0 rentreto infredda-
10, auendo I'ho veduta fonders con I'onzzonte,
ala estramita del quale fuggive come ung
Incaniatae .

Ceno, siamo fimasti in pochi, 8 vedeare | tramonto,
Affansoe Gano (1973)

Fauvucc. 2 2a, puita lutlo sula megis & la forza

incantatone cal colore. cul fa da contrappunio

urd grata softle come una filgrana, || segno eve-

Git le imynagini d&i mondo estaro {spagpe, b

cha, case, pral, giber) par cegere pol la supes

ficie del quadre dle stesure e ale macchie cal
cofor pun @ squiliand corme fanfare,

La reaitd risulla tataimeanta trastigurata, 8 come
trasferita su wn plans favaloso, Incw giocano un
runio fondamertale lNimmagnezione & |s mamo-
na. Dai rasto, Pauluos hi sempre puniato sul co-
lore, In eseo ha trovato (negl ann bu della re-
SlaUrEZione Clags cElica & novecentstica) | lege:
micon ta mighore tradizona mocema con la fre-
schezza percatliva degi impressionist @ con g
prepotente gow di vivere malissana,

Filberto Mernvia (1979)

Negli annd a ridosso dala seconda guesta mon-
date, pod negl annl di gueera, pur persistenddo
el poeesangl @ nalninatl pa impagnabiv impan:
0 cdzanniang, e con Gid una fedeltd srassoda-
15 @3 racizione dor «Sek, und Nuava e diverse
Inquestucine, una Nuova densia o espressione
cromatica (1os3 e giall ol colore fing ad akora ne-
dio) s fa stracks, innanziutto nalia Nature mons,
grand. complesse, subio dopo negli inferst o
shucko con figure, modele — Aanata tante volle
fipanss —, afieve, sragazzings, Sotto 1 manto di
irteligente «2ivitde, ¢l noble cuitura, 'aka gra-
do di esclusivila dal rappoeta uormna-pittura (un
reppono che creds sa in Paulicel, nonostants
le apparenze, pU siretto che i altri} impica una
particolare sansitita &l clma croosante: decan:
tats & subimata, certo, ma avveditile, sa rappor-
tata 4 moment ed esti precadentl, 0 successivi
In questa fase, eSTresSONISTS, CroMmatco, con-
centramento fematico sull'interme, segnano co-
rURQUE LNA Peusa napano dla serenitd vilale del
sgocae di lorme e o colerl. Nelle ﬂg:"a d wa.
gazones, nei var rlras del ragazzo Gann degh
anni o guerta non v'é Mleun limoee di scopeno
patetsma,

{Tewing - 1879 - Mostra antologica
Rogane Piemante)

La pitiura di Paulueci S inguadra in questo lins-
SIMO Confesio con esirema naluralezza e con une
fawta al \occata che costhusoes uno del sudl vent:
& produce una fasta contnua di coorn. di linee,
i strutture & d spad colorad La grande lemone
di gusto dei suai aml giovanli «<ha tenitcs per-
ché ha caincsa in dal'inzio con || suo modo
epontanao d imerpretare luoghs = figure, anche
quando | fitmy dela composzane S famo pri sar-
i @ pi scoperti. L'oconio dal ptiore & semipee
stalo un occhio ¢he QUESSS ale Co9a Con una sor
ta di tenera ironia, perché sa di guarcare |'ap-
parenza delle cose o queda vuole rendare, libe-
ra da mplicazion flosoliche, di inessaggl e ak-
e Ltopie: sogpEtta, semvral, soltanto alle modk
tcazioni che gli amerl @ gli umon del momenta
Uggensconn. Amaf ed umorl che Non poeso-
no essere elusi perché rapgpres2ntano | lempo,
I presente, e coa 1 tempo la vita. Se na di-
pntl intomo &l 1528 @ possitile aveerlite e



suggeston oale lezoni o Liondlo Ventund ¢ del
soggiomo 3 Parig, & pittura d Pauluce gl & pal
sviuppata sempre ganunciando e sue enlazio-
v, da Pieasso al'mformae astratio. Ma sono @
tazioni che il peiore nisove sempre nels pena
podibiith diun colore gaio @ al lemEo stess0 in
1enso, e o una linga dsegnativa che evoca, co-
me lossoro ategre vital sinope oalls regd, | corr

ornl dale cose,
Livg Canvcoo (1480)

Varso 1g line degli Anni Trenta i diginti & Pauluc-
© BON presto caratierizzali ¢ un vero 8 proprno
SSOrESIONIEMO COMANco ane tifele I'ncombere
di grammatial eventl. Ma col torng.
rano quast & dislogare con | colon di Manm
& magar, come scnve Roed, col sAzassa pac
fcﬂodadofmeposononamme daCap
o Antibas. unnmoverénogncasolaﬁw
ca dostinala & condwre |'acsta an subie sogle
dell'astrattismo dove Compees |8 sue mmagini
di pure cromie ramate atiravarso graliche com-
poenti; con | passaggl o sampes, ma offrall,

Cal 1986, nfina, 5 delineg per Pauluce || lurta
recupero dal immaging e (a sua definiiva noon-
versone alla raffigurazona; ma su un piano di-
verso da quelo anbeo, coma voleva Vesperien-
Z3 v, mankre 10mava intanto & GOdErs! par-
ging iscamento quefie | immagiri che da sampfe
ne hano esalato | libero mestars di pliors &
| pel schintta fedeta al progrio temperamento

Nai dipnli, per ko pi recers, savvencno |l nin
nNovars o un arica «irruenza lovanies o l'estre-
ma hoena d'un pittore che, sluggia ormai ad ognl
cordizonamento, ama abbandonars o un esar
Cizio craabvo come par un bisogne. persing fis-
ﬁg..dlcomamacmmuicdoolmcipen

Di ruove ¢'é forse uno schiarrei della tavakezza
o il gusto d'una reinvanzione delia reEts atira.
vers0 forme € colod capac of dar wita ad una
sreakd altrae, Wita dell'atista. GY UOW rlescons
a questo punio a rietters | bl de mame elalu-

ma a tingers & vida
Angelo Oragone {1952)



SCHEDE DELLE OPERE ESPOSTE

GIARDINOG A MALTA - 1932

Guazzo cu cany, em. 59 <46

ESP. 1979, Antoiogca Regione Piemonte, o
o n® 201,
1980, Jes. Premio di piiuea ''Citt di Ja-
% - Rosa Papa Tamburi" n® 9g;
1988, Toeno, Stude Le Immagni,
"Primo tempa”, p. B1

MALTA, IL PORTO NUOVYO - 1932

Guazzo s carla. cm, 41x33

ESP.. 1879, Torno, Antoogica Regione Pernan
te, n® 198 (Veauta Porto Grande);
1998, Torino, Studic Le immagini
"Prmao temgo', p. 77,

MALTA. BAIA DELLA PIETA -1832

Guszzo su cana, om. 59 x 46

ESP. 1876 Tonno, Antologca Aegicna Pamaon
ta, n® 197,
1988, Torino, Swalo Le Immagin,
“Primo tempo™, p. 85,

PASSEGGIATA SUL LUNGOMARE - 1932
Guazro su carta ntsdala e 41x32.6
ESP: 1932 XVl SBennala di Venezia
Cdlleria Gssi - Tonno
Gellerta d'arte Narcso - Torino.

MALTA. MISIDA, CASE SUL PORTO. - 1932

Guazzo su cana om 80 x 455

ESP, 1888, Studo Le Immagni, Toring,
“Prmo tampo’’, p. 83

TAVERNA A MALTA - 1932

Guazzo 50 carta, cm, 33x39

ESP. 1B88, Sudic Le immagin, Torine,
Primo tempo”’, p.79,

MALTA. CASE ALLA MISIDA - 1832
Guazzo su cata, om. 59 x 46

ESP. 1932 Tre pheri zaliare a Malta n® 52
197¢. Antofogica Regione Piomonta
n® 186 Toring;

1883, Studio Le Immagire. Tornno,
"Primo tampo”, p. 75,

RAGAZZE NELLO STUDIO - 1941

ola su teln om. 46 x 55

ESP: 1976, TORINO, Studio Le Immagn,
n® 14,
1979, Teeino, Antologca Regons Perian-
te, n° §9;
1867, XX Bienrale nazonde o'ana o Imo-
Ia, n® §;
1987, Acqul Terme, Palazzo Robellng,
nes.

RAGAZZINA - 1942

olo su tala, om. 46 x 55

ESP. 1842, X0Ull Bisnnale o Vanezia, n. 4;
1978 Torino, Artofogica Regone Paman-
e, n? 70,
1887, XX Bennadde o'arte o Imola, n® 19;
1987, Acqui Terme. Palezzo Robelling,
ne 19,

RITRATTO DI ILVA - 18945
obo su tela, cm 39x 46

ESP. 1948, Tonno, Galleria ''La Bussola™
n® 21,
1976, Toring, Studa Le Immagire, n= 8,
1978, Torno, Artologica Regone Peman-
te, n® 78;
1880, Promio o ptturs "Cittd di Jes"”, n®
28.

196'. Vaano, 58 Rassegna o'ane.
1987, XX Bisnnale d'arte di Imoia, n® 22:
1987, Acqui Terrre, Palazzo Aobaline
ne 22

LETTRICE (interno con figura e statug) - 1945
dlio 2 teda, om. 65x 54

ESP. 1871, "La Busstia”, Tonno, n. 16; <L'An-
nunciazas Milano, n. 35 Madea, Cortina
d'Ampezzo;

1976, Studio "'Le immagini'", Toring, 1o,
1978, Antologica Regone Pamonte, To-
nno, n. 81,

1980, Premio & pittura “'Cita o Jea:”, n
30-

19'83. Anmdogea Comune di Gansva, n
26;

1887, XX Bennale nazonde o ate al kmo-
fa n 21,

1987, Acqu Terme, Palazzo Robaline, n
21



INTERNO DI STUDIO CON FIGURE - 1947
olio su teda, om. 100X E5

ESP. 1976, Torino, Studic Le ¥mmagini n. 4,

1979, Torino, Antologica Reglone Plemaon-
te, n 92

1989, Premo o pitturs “Citd o Jesd"' n 37,
1967, XX Bamale naaonak d'era di Ime-
a8 n 24,

1987, Acqul Terme, Palazzo Robalini o
24.

NATURA MORTA DI POMODOR! E LIMO-
NI - 1847
olio =u lefa, om. 65 <64

ESP, 1948 Giovane pitfura italiana, Praga:
1951, Arte talana, Paes Scandinav;
1979, Torno, Antologica Regone Fiemon
e n® 90:
1960, Premio o pittura "Citta o Jesl', n®
38
1987, XX Bisnnale Nazonale d'erte al imo-
an*7
1967, Acqui Terme, Palazze Robslini, n®
7

CAMERA DEL CORNOMANNO - 1947
olo su tela. cm. 200 x 140

ESP.: 1947, Rassegna nanonale o an Agurative
(V Quackiennale), Roma,
1972 Gakera "La Robwnia. Palermo,
n° B
1979, Arologea Regione Pemonta,
n® 91;
1980, Promio ¢l pittura “Cma o Jesl”’, n®
36;
1987 XX Bienrade nanonale o ane di lmo-
B, n% &
1987 Acqu Terme, Palazzo Robellin,
n® 8
1885, Tonno, Accademia Abernna dalis
Belle Arti

PITTRICE - 1948

olo su tela, cm, 55 x 46

ESP.: 1679, Anfdogca Regonrae Pamante. To-
rira n® 98

PORTOFINO - 1950

Guazzn su carla, om. 45 x61

ESP.: 1879, Tonna, Antolegica Regone Piamon
fe. n°210.

Bil.: "g:alAUCCI" Ectnon del Miana, Miano,
1

CAPPOTTO ROSSO (RITRATTO) - 1850
olo su tely, cm, 90 x 150

ES2.; 1850, XXV Biennala, Veneza, n® 4,
1973, “'La ROBINIA", Palermo, n® 2.
1978 "La Immagin”’, Toving, n° 2.
1979, Antokegica Aeglone Piemonta, To-
tino, n° 101;
lgao, Premio di pttura "Citta di Jes ™, n*
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